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Maruja Mallo: Catalogo Razonado y Archivo

Guillermo de Osma

Razonado de la obra pictérica de Maruja Mallo. En 2002 organizamos una exposicion,

con la ayuda de la Fundaciéon CaixaGalicia, sobre una de sus series mds originales y
que mds éxito tuvo en vida de la artista: las Naturalezas Vivas, realizadas entre 1941y 1944, En aquella
ocasién establecimos —como un primer ensayo- el catdlogo completo de la serie: las dieciséis obras
que la componen, la mitad estaban -y siguen estando- en paradero desconocido; a la otra mitad
fuvimos acceso, pudimos exponerlas y hacer fotos de calidad. Gracias al Archivo Maruja Mallo,
con fotografias antiguas -algunas de Grete Stern'-, y los completisimos y abundantes recortes de la
prensa de la época, pudimos recomponer y establecer la totalidad de la serie.

Recientemente el sobrino de Maruja Mallo, Antonio Gémez Conde, que conserva unaimportante
y fundamental documentacion de la artista, nos ensend un dlbum-maqueta de un proyecto de
catdlogo razonado de la propia Maruja. Alll estaban exactamente las dieciséis Naturalezas Vivas que
habiamos catalogado hace quince anos. Ni una mds, ni una menos. Asi es la obra de Maruja Mallo:
muy reducida en nimero pero de una calidad exigente y rotunda para expresar con un extremo
rigor en la factura y en la composicién su mundo visual, de una profunda originalidad, en constante
bUsqueda, evolucionando a fravés de series: de las Verbenas de los anos 20 a los Moradores del
Espacio de la década de los 70 (cuyos bocetos datan de los 50). La calidad pldstica de Maruja
Mallo y su poderoso imaginario hacen de la artista una de las mds interesantes y originales de su
generacion: la generacion de Frida Kahlo, Georgia O'Keeffe, Remedios Varo, Amalia Peldez, Angeles
Santos, Leonora Carrington, Kay Sage o Dorothea Tanning, entre otras grandes artistas mujeres.

En esta labor de establecer el Catdlogo Razonado de su obra el Archivo es fundamental, pero
también el ojo experimentado vy, por supuesto, la procedencia de las obras.

Maruja tenia un muy alto concepto de su obra y era extremadamente puntillosa sobre el
paradero de la misma. Dejé listados de sus obras con los nombres de sus coleccionistas, escritos o
transmitidos verbalmente a gente de su confianza como su hermano Emilio Gémez, que se ocupd
tanto de ella, su galerista Manolo Montenegro u otras personas. En Argentina, esos coleccionistas
fueron Samuel Mallah, Claude y Salvador Benadon, Norberto y Nicha Blumenzweig, Tota Atucha
condesa de Cuevas de Vera, Alfredo Mantovani (estrecho colaborador de Constancio Vigil), Helen
Sayons, Alfonso Sayons, Tuco Paz y Antonio Bonet. En Chile, Eduardo Grove. En Montevideo, el
Museo Nacional de Artes Visuales. En Estados Unidos, Winifred Dodge, Manuel Quintana, Ernesto
Santamarina, George Wallenstein, Relly de Mollo...

Todas las obras de estos coleccionistas son conocidas, algunas se encuentran en Espana y todas
estdn identificadas — aungue varias sigan en paradero desconocido — gracias a las fotos del Archivo
y serdn repertoriadas en el Catdlogo Razonado.

No hay series desconocidas y por supuesto la teoria de que Maruja pintd “cuadros A" (los buenos
y auténticos) y “cuadros B” (los que hacia para vivir), teoria que he escuchado hasta en Buenos Aires,
no tiene ningun fundamento. Conociendo la autoexigencia de Maruja hacia su obra, de compleja 'y
lenta elaboracion tanto intelectual como material, es impensable el que hubiera realizado cuadros
de segunda. Sélo hace falta ver el nivel de calidad que tienen los bocetos -conservados por la propia
artista- que se exponen casi todos aqui, por primera vez y que ella no consideraba obras terminadas
y por lo tanto, no estdn firmadas. Qué mds quisiera un historiador, un coleccionista y no digamos, un
galerista que hubiera cien o cientos de cuadros mds de Maruja Mallo. Es muy dificil crear un mercado
importante de una artista con tan poca obra.

J UAN PEREZ DE AYALA y yo, empezamos hace ya muchos afios a frabajar en el Catdlogo



' Grete Stern (1904 — 1999) La cantidad de dibujos preparatorios o de estudios sobre la figura

fotégrafa alemana formada humana, los pescadores y el paisaje gallego —el famoso Cuaderno
en La Bauhaus, mujer de de Bueu-, el movimiento, las proporciones, la geometria, las sombras
Horacio Coppola. y sus intensidades, atletas, mdscaras, moradores del espacio,

Tuv i6n nocerl . Lo .
uve ocasion de conocerla y personajes del TBO o de dibujos animados.... conservados en el
entrevistarla en Buenos Aires,

pero no se acordaba de Maruja Archivo y que algunos exponemos aqui, dan idea de lo minucioso
Mallo ni realizé retratos de ella. de la elaboraciéon de sus obras. Maruja empled siempre los mejores

Hizo un espléndido retrato de materiales, soportes y pigmentos. Sus cuadros responden a partir de
Manuel Angeles Ortiz, entre los anos 30 a esquemas geométricos -los “trazados armdnicos” como
muchos otros ella los bautizd- basados en las teorias de la proporcion y la regla
2 En el extenso articulo de de oro que aprendié en los libros del matemdtico de origen rumano
Fernando Huici “Maruja Mallo, Matila Ghyka, publicados entre 1927 y 1938 y a los que seguramente
con el cerebro en la mano”, en le introduce Joaquin Torres-Garcia, con quien frabajé en Madrid en
Maruja Mallo, cat. expo., Vigo, 1933 y hasta la partida definitiva de éste a Montevideo en el mes de
ggg; das Artez’ S;gtllg.ml\l/)[rzq% abril de 1934. Maruja participard en la exposicion en 1933 del grupo
RABA do Son Fornando. onerg . del Arte Constructivo, del que la artista formé parte, bajo la tutela de
: ’ Torres y en el marco del Salén de Otono de Madrid 2.
abril de 2010, pp. 33-69

 Ver en este catdlogo el articulo En la biblioteca de Juan Manuel y Monika Bonet se encuentra el
con la carta de Gabriela Mistral libro de la propia Maruja de Matila Ghyka, Esthefique des Proportions
anotada por Juan Pérez de Ayala, ~dans la Nature et dans les Arts, de 1927. El Archivo de la artista
pp. 16-19 conserva un dlbum con una extensa sinopsis de este libro de la mano

de Maruja acompanada de sus dibujos y fechado en 1938, asi como
r_|. Jﬂ un esquema del libro Estructura de Torres-Garcia.

-":l Esta pasidon por el estudio, por profundizar en temas de su interés

a través de la lectura de textos y libros de muy variado espectro,
Dibujos copiados por Maruja estd reflejada en multiples escritos que se conversan en el Archivo,
Mallo del Numero 3 de fechados casi todos en los afios 50 y muy especialmente a partir de
Perceptismo. Teorico y 1954, fecha de la muerte de su amigo y protector Constancio Vigil
Polémico, noviembre de 1951 . , . .

(1876-1954), escritor prolifico, tedrico y creador del importante grupo
editorial Atldntida. Vigil, como ella misma escribe a su amiga Gabriela
Mistral, serd el segundo milagro que se produce en su vida, siendo
el primero la propia Mistral, que le ayudd decisivamente en su ida a
Argentina, salvdndole de una incierta suerte en la Galicia en guerra®.

Los escritos de Maruja cubren los temas mds variados: historia
del arte, filosofia (Platdn en particular), el psicoandlisis, el marxismo,
el arte prehispdnico, el mundo aborigen, propuestas tedricas, andlisis
de su obra, sus recuerdos, etc, etc. También se interesé por los Ultimos
movimientos artisticos que se producen en la Argentina del arte Madi
y el arte Concreto, en los anos 40 y primeros 50.

A Jorge Ofeiza le envia el nUmero 3 de la revista de Raul

Max Bill, 1959
Maqueta de Maruja Mallo para un proyecto de Catilogo sobre la obra realizada en América

4+ Para los dltimos afios ver el Lozza y Abraham Haber -creadores del movimiento perceptista-,
texto de Amelia Meléndez, Perceptismo. Tedrico y Polémico, de noviembre de 19515, De esa
“Escritos ultimos y errdticos de la  revista realiza la pintora con primorosa letra —como si fuera una
artista Maruja Mallo” en Locas, escriba- un resumen copiando varios de sus trazados y dibujos y con

escritoras y personajes femeninos

; referencias a Max Bill y ofros artistas.
cuestionando las normas;

XII Congreso Internacional El Catdlogo Razonado espera ver su publicacién a finales del
del Grupo de Investigacion 2018. En él trabajan Juan Pérez de Ayala, Antonio Gomez Conde,
Escritoras y Escrituras (2015), sobrino de la artista, y el que suscribe esta infroduccién, bajo la
pp. 1044 - 1057 supervision de un comité cientifico presidido por Antonio Bonet Correa,
5 Ver carta del 18 de diciembre acompanado por Estrella de Diego, Fernando Huici, Dolores Jiménez
de 1952 y la nota no. 1 (p. 62) Blanco y José Carlos Valle, director del Museo de Pontevedra e




Con Maruja Mallo, Madrid, 1984
De izqda. a dcha.: Juan Pérez de Ayala, Rodolfo Charria, Jaime Gorospe, Gregorio Esteban, Manuel Montenegro
(Foto: Jaime Gorospe)

Sobre el Archivo de Maruja Mallo

Juan Pérez de Ayala

NTES DE TENER el primer contacto con el Archivo de Maruja Mallo ya sabia de la

existencia de un fabuloso badl, lleno de "“tesoros ocultos”, que la pintora guardaba

en su pisito de la calle NURez de Balboa de Madrid, y al que sélo habia tenido
acceso, en contadas ocasiones y mostradndoselo en partes, su galerista Manolo Montenegro.

Estoy hablando de mediados de los anos setenta y principios de los anos ochenta del siglo
pasado, de la época en la que Maruja Mallo vivia su Ultima ascensidn acompanada por los
Vigjeros del éter y por los Moradores del vacio.

No recuerdo bien cuando fue la primera vez que la vi. La encontrabas en las inauguraciones
de exposiciones, la veias aparecer en la television y quedabas atrapado en su discurso tan
peculiar y hermético, la fascinacidn aumentaba cada vez que tenias la oportunidad de
enfrentarte a una obra suya: ya fuera de la etapa espanola, ya fuera de los anos americanos.
(Recuerdo bien el impacto al foparme, por primera vez, con dos de sus cuadros: Elementos de
deporte y Cuatro mdscaras.)

Eran los tiempos de la recuperacion de épocas sepultadas por el silencio; de exposiciones
gloriosas como las que se celebraban en la galeria Multitud de Madrid. Alli se la veia, rodeada
siempre de un grupo de gente, ella chiquita pero deslumbrante, habladora y gesticulante. Eramos
muchos los que la admirdlbamos, muchos de mis amigos ya la habian conocido y habian tenido
ocasidn de hablar con ella. Yo aun esperaba. No me parecia adecuado abordarla, sobre todo
porgue nunca estaba sola, siempre habia mucha gente a su alrededor. Por entonces, cuando
coincidiamos en un lugar, me conformaba con contemplarla a distancia. Y a distancia seguia
siendo un espectdculo. No pasaba inadvertida y su voz, en muchas ocasiones, sobresalia del resto
0 su sonora risa se escuchaba retumbando en la sala. Ya digo: Maruja no pasaba desapercibida.

En 1979, la galeria Ruiz Castillo de Madrid organizé la primera antolégica de su obra desde
que en 1961, ensu primer regreso a Espana, expusiera en la galeria Mediterrdneo. Era el momento
propicio, se llevaba mucho tiempo esperando ver una seleccidon amplia de sus cuadros; ya habian
aparecido los primeros estudios debidos a Consuelo de la Gdndara, y el cuenta gotas milagroso al
gue nos habiamos acostumbrado se convirtid en un despliegue de obras deslumbrantes. Porque,
ademds, no sélo podiamos contemplar Estampas y Verbenas sino Almotrones y Geonautas,
por primera vez. Maruja Mallo se habia decidido a ensenar su Ultima y misteriosa serie, aunque
es verdad que lo hizo de manera muy fimida, como si estuviera tanteando la reaccidén de un
publico dvido de su pasado pictérico histérico. De cualquier forma, fue una ocasidén Unica
poder contemplar esta muestra comisariada por Ana Vdzquez de Parga, entonces directora
de la galeria Ruiz Castillo, con la colaboracion de Manuel Montenegro, entonces su ayudante.
Y yo tuve la oportunidad de hacerme con la monografia de Losada publicada en 1942." Era el
complemento que faltaba: los cuadros que estaban en paradero desconocido en Paris o en
Buenos Aires, los retratos bidimensionales, las naturalezas vivas.

Manolo Montenegro abrié su hermosa galeria en la calle de Argensola poco tiempo después
y se convirtié en el representante de Maruja Malllo. La galeria era un pequeno espacio que daba
a la calle mediante una fachada de cristal que habia respetado la del antiguo comercio, con su
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Maruja Mallo con Patricia Morey, directora del departamento del extranjero del Hotel Hilton,
visitando la exposicion en la galeria Carroll Carstairs de Nueva York, octubre de 1948

marquesinay su puerta de firadores de metal. A la derecha,
al fondo, subia una escalera sin barandilla hecha de obra
que llevaba al despacho de la galeria. Detrds de la mesa de
Manolo Montenegro, en la pared, estuvo siempre colgado
El canto de las espigas que llenaba el pequeno lugar de
trabajo de la galeria.

Estos fueron los afos en los que conoci a Maruja. jLa de
veces que la visualizo, sentada en el sillén de Montenegro,
con su obra magnifica a sus espaldas, el cuadro que
“pertenecia al pueblo espanol y que sélo podia estar
colgado en el Museo Nacional”, (Cenfro de Arte Reina
Sofia), como repetia incansable!

Pero no voy a hablar de mis relaciones personales con
ella. A nadie le interesan, salvo a mi. Lo Unico que me resulta
interesante resaltar son las conversaciones que se tenian
sobre sus anos americanos, sobre las ganas de rescatar y
traer a Espana cuadros de esas épocas. Se hablaba muy
a menudo de esto y como resultado a nuestra insistencia
y a nuestras preguntas, Maruja empezd a realizar el listado
de las obras que estaban en manos de coleccionistas
argentinos. Fue entonces cuando empezamos a escuchar
los nombres sonoros de Tota Atucha, de Samuel Mallah, de
Pirovano, de Mantovani, de Alfonso de Sayons, “asesinado
en Roma por la CIA", segun nos contaba... También
en esos anos empezaron mis ganas de meterme en las
necesarias investigaciones previas a la presentacion de
un proyecto sobre una exposicién en la que se mostrase la
prdctica totalidad de su obra. Proyecto en el que Manolo
Montenegro también tenia el l6gico interés profesional de
recuperar obra que seguia en América. Eramos varios los que
fantasedbamos sobre cémo montarla, porque, deciamos,
tenia que ser “muy espectacular’, con algo de toque
operistico. Por ejemplo: reconstruir un espacio sobre lalsla de
Pascua, con arenay los “ojos que contfemplan las esfrellas”,
junto a sus obras y sus fotografias con manto de algas. (Me
adelanto a los eruditos: ya sé que fisicamente Maruja no
llegd a estar en la Isla de Pascua pero “astralmente”, si que
viajé y desde el fondo del Pacifico sintid “la hiperestética de
la substancia del éter, de los moradores del vacio” que era
lo verdaderamente importante del asunto.)

No recuerdo bien cémo fue la sucesidbn de hechos
que fueron apartando de nuestros propdsitos el incipiente
proyecto al que acabo de aludir. Seguramente se debid a
la enfermedad de Maruja, a su ingreso en una residencia,
y al rumor que corrié por Madrid insistiendo en que la
familia no queria que fuese nadie a visitarla —algo que
desgraciadamente, resultdé  ser absolutamente  falso-.

Elementos para el deporte, 1927

! Maruja, en 1965, se habia traido un
ntimero de ejemplares del libro de
Losada, que no se encontraba en Espaiia,
y en 1979, lo regalaba con cierta
prudencia ya que iban siendo los tnicos
que le quedaban

Maruja Mallo en las playas de Chile,
c. 1945
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Tampoco puedo ordenar los recuerdos pero, por logica, tiene
que sucederse con el fallecimiento de Manolo Montenegro.

Hasta que en 1989 o quizds, 1990, me vi envuelto en
el proyecto de organizar una exposicion antoldgica sobre
Maruja Mallo para la Fundaciéon Mapfre de Madrid por
encargo de Pablo Jiménez. Los responsables ibamos a ser
Francisco Rivas, Rodolfo Charria y yo. Y lo primero que
pudimoshacer, gracias ala gestion de Rodolfo Charria que
habia sido ayudante en la galeria Montenegro y testigo
y participe de todo lo que he contado anteriormente,
fue ponernos en contacto con Emilio Gédmez, hermano
de Maruja. Hay que reconocer que fuimos a esta primera
cita con mucho temor a no ser bien recibidos pero, desde
el primer momento, nos dimos cuenta de lo erréneo del
rumor que habia corrido por Madrid. Emilio, el hermano
pequeno de Maruja, no sélo era una persona de una
amabilidad extrema sino que siempre habia sido quien
mantuvo un contacto mds cercano con ella. El se
ocupaba de todo lo referente a su hermana y nos brindd
toda la ayuda posible.

Y asi, después de esta larga intfroduccién, llego por fin
mi primer contacto con el Archivo que se guardaba en ese
mitico baul del que hablé al principio. Al que fui accediendo
POCO A pocCo, por partes, por etapas.

Emilio llegd con dos grandes cuadernos de cuero
negro, con remates en cuero marrén y remaches metdlicos
de tornillos largos dorados. Al abrirlos, nos encontramos
con la primera sorpresa: uno, estaba dedicado a su etapa
espanola, tenia escrito en la primera pdgina: “Espaia,
1928-1936" y contenia una profusidon de recortes de prensa
primorosamente pegados y presentados, rigurosamente
ordenados y perfectamente clasificados. Era la bibliografia
mds completa de todo lo que se habia escrito sobre ella —
sus entrevistas, sus colaboraciones, las criticas y los ensayos
gue habian dedicado a su persona y a su obra- durante un
espacio de tiempo muy limitado, apenas ocho anos, pero
gue se revelaba de una contundencia absoluta. Venia a
demostrar algo que sdlo sospechdbamos: el interés y el
entusiasmo que siempre despertd su obra desde que fue
presentada al publico por primera vez. (Soy de los que cree,
firmemente, que pocos artistas contempordneos llegaron a
tener el reconocimiento critico que obtuvo Maruja Mallo.)

El segundo cuaderno, de las mismas proporciones
qgue el anterior, contenia todo lo referente a su etapa
americana: Buenos Aires; Montevideo y Punta del Este;
Santiago de Chile, Valparaiso y Vina del Mar; Rio de Janeiro;
Nueva York...; el regreso a Paris en 1950; sus Ultimos anos

Album donde la artista conservaba los
recortes de prensa

Maruja Mallo en Madnd, 1961

en Argentina antes de volver definitivamente a Espana.
Todo el material necesario para reconstruir su vida y su obra
en el exilio, para poder establecer la primera bibliografia
fiable y exhaustiva de sus anos americanos. Y todo, como
sucedia en el primer cuaderno, perfectamente ordenado,
meticulosamente archivado. La primera prueba fehaciente
gue me confirmé de lo rigurosa y ordenada que siempre fue
Maruja Mallo.

Sumergirse en esos dos mundos repletos de hechos,
datos y noticias suponia una experiencia Unica y gozosa.?
(Es muy raro, en la vida de un investigador, enconfrarse con
un archivo asi de ordenado, asi de rotundo y luminoso. Es un
regalo que pocas veces recibes. Y esto, sdlo era la primera
parte de lo que vendria poco después.)

Lo siguiente en aparecer, de la mano siempre de Emilio,
empezaron a ser las muestras palpables del tesoro. Silos dos
dlbumes aludidos de bibliografia ya eran joyas preciadas,
lo que Emilio me enseind completaba y aumentaba el
valor de lo guardado por Maruja. (Recuerdo ir a la casa
familiar de Veldzquez 102; saludar y conocer a las hermanas
gue entonces vivian: Emilita y Lola; que me instalaran en
la mesa del comedor y que Emilio empezase a mostrarme
dibujos, bocetos, esquemas de trabajo, escritos... un sinfin
de material que daba una nueva y amplia visidn de ella,
gue volvia a confirmar lo cuidadosa y meticulosa que era
Maruja en lo referente a su trabajo y a su obra.)

No quiero extenderme mds en una historia larga,
gue ocupa varios anos, y en la que estdn entremezclados
muchos recuerdos personales que ni quiero explicar ahora,
ni encuentro motivo alguno para narrarlos. Pero si habria
que relatar una cierta cronologia de los hechos. No se
pudo llegar a hacer la exposicién proyectada en las salas
de la Fundacién Mapfre de Madrid. En su lugar, se realizd
un anticipo o muestra en la galeria madrilena de Guillermo
de Osma vy asi lo expliqgué en el catdlogo que se publicd
con esta exposicion.? Un ano después, se puso en marcha
la preparacién de una muestra antoldégica que tuvo lugar
en Santiago de Compostela en 1993 en la que colaboré
con todo lo que se me pidid. Habria que recalcar el papel
imprescindible que tuvo el Archivo, tanfo en una como
en ofra exposicion, para el trabajo de recopilacion e
investigacion sobre la vida y la obra de Maruja Mallo.

Pasaron varios anos y muchas vicisitudes con respecto al
destino final del material guardado por Maruja: tuvieron lugar
reuniones con insfituciones y con museos para depositar el
Archivo en sus fondos pero no se llegd a acuerdos satisfactorios
enningunodeloscasos. Por Ultimo, la galeria Guillermo de Osma

2 De hecho, en todos los trabajos
posteriores realizados sobre la vida y

la obra de Maruja Mallo, se han tenido
que consultar estos cuadernos para
poder sentar las bases minimas sobre las
que trabajar

Inauguracion en la galeria Bonino,
Buenos Aires, 1957.

Maruja Mallo con Manuel Mugica
Lainez, Guillermo Whitelow y Ana
Maria Bonet, entre otros

* Ver Juan Pérez de Ayala, “A modo de
reparacion” en Maruja Mallo. Catdlogo
de Exposicion. Galeria Guillermo de
Osma, Madrid, octubre-diciembre de
1992, p. 10



gue acababa de adquirir ofros fondos contempordneos —el
Archivo Eduardo Westerdahl, por ejemplo- fue la depositaria
final y desde entonces, se ha conservado, restaurado,
ordenado y ha estado abierto al publico para su consulta sin
ningun tipo de impedimentos o trabas.

Una larga historia con un feliz final que fiene como
primer colofén de los muchos que aun quedan por hacer
con tan variado material, la presente exposicidon en la que se
muestran al publico, por primera vez, una parte importante
e impresionante de lo que Maruja Mallo guardaba en el
famoso badul.

3Y quéseleccionse hahecho de tan variado material?
Una seleccién bastante amplia de lo que guarda, aun
sabiendo que atesora muchos mds documentosimposibles
de mostrar en una “exposicion de gabinete”, término
muy adecuado a las intenciones que nos han movido
en su preparacion.

Ir hablando con detalle, pieza a pieza, de las obras
que se han llegado a exponer en esta ocasién, excede
las infenciones de este texto que sbélo pretendia narrar
la historia de un archivo desde mis recuerdos y al que,
por diversas circunstancias, he estado ligado desde hace
varias décadas.

Pero no quiero dejar de senalar algunas muestras
que, por cuestiones de espacio, no podrdn exponerse.
Es fremendamente significativo que Maruja Mallo, recién
llegada a Buenos Aires, sin disponer de ningun material
de su obra, que habia tenido que abandonar en Espana,
emprenda la reconstruccién, en un cuaderno de dibujo,
de sus trabajos geométricos para cerdmica realizados anos
antes en su colaboracion con la Escuela de Cerdmica
de los hermanos Alcdntara de Madrid. En este precioso y
fundamental cuaderno, Maruja Mallo retoma las bases
de los trazados armodnicos que regian y regirdn su pintura
desde los anos treinta hasta el final de sus dias. Un trabajo
que demuestra, entre ofras muchas cosas, lo paciente que
podia llegar a ser Maruja Mallo si se trataba de algo que
considerabarealmente fundamental; porque no es tan facil,
y hay que tener mucho dnimo y muchas ganas, para volver
a rehacer un trabajo ya realizado... si uno no lo considera
de vitalimportancia. Este cuaderno es una pieza realmente
meticulosa, de hacer arduo, preciso y concienzudo, que
viene a demostrar, entfre otras cuestiones, el alto valor
qgue para ella tuvo ese contacto con la cerédmica y que
ademds, muestra de forma bellisima, su matemdtica forma
de trabajar.

Cuadernos de Cerdamicas. Trazados
armonicos para Cerdmica, Buenos

Aires, 1937

Estudio para Vigjero del éter, 1958

Me gustaria terminar este recorrido resaltando algo
que es indiscutible al manejar sus papeles pero que se
ha puesto en duda en muchas ocasiones por quienes,
realmente, desconocen la manera de tfrabajar de Maruja
Mallo. Me estoy refriendo a su constante investigar, leer,
escribir, analizar, dibujar, estudiar sobre los mds variados y
diferentes temas. Todo en Maruja Mallo es una constante
elevacion matemdticamente programada y estudiada; y
mds aun, a partir del cambio de rumbo que toma su pintura
a principios de los anos cincuenta. La frabajosa elaboracion
del mundo del éter y del vacio, no es una ocurrencia que le
venga a la mente y que plasme en unos dibujos y cuadros
en las décadas de los anos setenta y principios de los
ochenta. Ni por asomo; el Archivo demuestra con multitud
de ejemplos, la complejidad del nuevo mundo en el que se
sumerge, sus continuas idas y venidas en cuanto a forma
y confenido, sus esquemas de movimientos, sus escritos
sobre fisica vy filosofia... La serie de los Viajeros del éter y
los Moradores del vacio se inicia a principios de los anos
cincuenta y va evolucionando hasta el resultado final que
conocemos y que en esta exposicion estd representado por
fres excelentes obras. Un mundo apenas explorado que en
esta exposicion comenzamos a ensenar.

Para terminar, el propdsito final y claro de esta exposicion
es el de mostrar y demostrar lo riguroso de su quehacer
artistico, la calidad que desprende cualquiera de sus obras,
desde dleos o dibujos acabados, hasta bocetos y esquemas
de trabajo. AUn queda mucho por descubrir y trabajar a
partir de este inmenso material. En la Ultima antoldgica de su
obra, pudimos mostrar la relacion indisoluble que existe entre
sus esquemas de trabajo y las obras terminadas, aungue sélo
fueran unos cuantos ejemplos o muestras relevantes; también
pudimos dar una vision global, de manera rigurosa, de su
Ultima serie inacabada. Ahora hemos vuelto a presentar
los “esqueletos” de su quehacer artistico, hemos abierto las
puertas a nuevas investigaciones. En eso confio @

Trazado de Mdscaras, 1958

Estudio para Midscara y sombras

Trazados de Cabeza y Figuras,
6 de enero de 1937



Dos cartas
de Maruja Mallo a

Gabriela Mistral, 1954
Luisa Sofovich, 1966

Solamente dos, pero que constituyen una muestra mds que evidente

de las muchas otras cartas que, como las escritas a Jorge Oteiza que
se reproducen en este catdlogo por primera vez, o las dirigidas a Alfonso Reyes ya
recogidas con anterioridad, seguirdn reposando en archivos olvidados esperando
su rescate.

EN ESTE BREVE e intenso blogue se recogen dos cartas de Maruja Mallo.

En este caso en particular, se ha seleccionado una carta entre las que se
conservan en el archivo Gabriela Mistral de la Biblioteca Nacional de Chile que,
en su formato digital, puede ser consultado liboremente desde cualquier lugar del
mundo. Y la carta elegida, fechada en 1954, es de una importancia capital dentro
de la vida de nuestra artista: Constancio Vigil fue su "milagro” argentfino como
ella misma lo define, su benefactor, el hombre que mds se ocupd de ella desde su
llegada a Buenos Aires y Gabriela Mistral -la “arcangélica Gabriela”- serd quien
ponga en contacto a estas dos personas.

Maruja Mallo, a pesar de lo mucho que se ha dicho y escrito sobre ella, no
dejaba de ser una persona muy celosa de su infimidad y confraria a hablar y revelar
“secretos” de su vida intima. Es cierto que empujada por su propio personaje,
contaba una y otra vez anécdotas jocosas y subidas de tono con el simple
proposito de divertir y escandalizar a los que podian estar escuchdndola. Verdades
transformadas en espectdculo brillante. Todo respondia a una especie de artificio,

de representacion en la que conseguia imponer un escenario luminoso y estridente
que ocultaba una realidad distinta. A veces, diria que fragil.

No se tenia constancia escrita del importante papel desempenado por Vigil
en la vida de Maruja Mallo. Hasta ahora. El relato-recuerdo que recrea a su querida
amiga Gabriela Mistral y que concluye con la peticion de que escriba algunas lineas
en su memoria, no deja de ser de una muy confenida y honda hermosura.

La segunda carta, recién incorporada al Archivo y escrita a Luisa Sofovich,
mujer de Ramén Gémez de la Serna, por la que Maruja Mallo sentia mucho carino
nos muestra la ofra cara amable y divertida de una amiga que pretende distraer y
animar a una mujer que ha comenzado a enfrentarse a vivir su “vida sin Ramén”,
muerto el 12 de enero de 1963, pero al que también mandard un abrazo al final de
la carta en un descuido comprensible.

Al mismo tiempo, esta carta se convierte en un testimonio inesperado de la
intensa vida social que Maruja Mallo llevd a su regreso definitivo a Espaia y que
hace anorar el no tener testimonio escrito semejante sobre su también muy intensa
vida social en tierras de América.

Si bien es cierto que en 1961, Maruja Malllo se lamentaba de que su mundo habia
desaparecido y sus amigos estalban muertos o exiliados, poco a poco ird haciéndose
con un grupo de nuevas amistades que, en su regreso definitivo en el ano 1965, va
consolidando fuertemente constituyendo el nicleo de personas afines entre las que
se moverd y que serdn, en esencia, sus grandes coleccionistas espanoles.




Por otro lado, la carta-crénica a Luisa Sofovich es una impagable sucesidon de eventos
sociales y artisticos: fiestas, saraos, exposiciones, estrenos teatrales o cinematogrdficos;
comentarios sobre la vida de Madrid como una nueva gran ciudad que Maruja Mallo descubre
con asombro vy disfruta con entusiasmo; junto a informacién, algo maliciosa, sobre amigos
comunes: Alberti o Bergamin, por ejemplo. CARTAA

Esta segunda carta estd escrita en una felicitaciéon navidena de una gran amiga suyaq, GABRIELA MISTRAL, 1954
coleccionista también de su obra, Maria Dolores Gracia Pelayo. El motivo impreso: una obra
de Maruja Mallo, Sorpresa del trigo de 1936 que, inexplicablemente, es llamada El canto de

las espigas, obra realizada en Argentina en 1939 como cierre del ciclo iniciado, precisamente, MARUJA MALLO
con el 6leo que se reproduce. Figura también su propietario: Coleccién particular Maria Dolores SANTA FE 2861
Gracia Pelayo. Y en el interior, impreso, la siguiente felicitacién: BUENOS AIRES
“Griff / Alta Costura y Boutique / 11 Octubre 1954
Maria Dolores Gracia Pelayo /
Les desean una Feliz Navidad / y un Prospero Aho Nuevo. / Mi querida Gabriela:

Madrid, Alcald 67 // New York, Park Av. 10-60."

Tiempo hace que te escribi mds de una carta, pero no me fueron contestadas.

En la transcripcion se ha inten- ' f y _ g En Octubre 1948, cuando se realizd mi exposicion en New York, encontré tu firma en el libro de
tado mantener el estilo desordena- ,_J lg, |I| ko 1obiy dicha exposicion. Te busqué por el Consulado de Chile que no sabian por donde andabas.
. .7 v A II' . . . .
do y sin apenas puntuaciéon muy ! AT 5 s i _ .]Ahorc te escribo, aunque creo sepas, hemos tenido la desgracia de perder,o don Cons’ropqo
. . . . . 4 wenems nan. % N e = Vigil' que fue para mi un encuentro providencial. Como cuando fe encontré a ti arcangélica
propio de quien escribe rdpido y ¥ 2 o Tea g M . , .

. . | L iq.% L Gabriela después de atravesar la frontera [de] Portugal —tu mensaje fue ponernos en contacto
sinpararse arepasarlo escrito. Solo. . &g A~ gy providencial- en un mismo punto de la tierra donde viviamos en ese momento los tres. T detrds
en determinadas ocasiones se ha . o ¢ o4 "j de la Embajada de Espafia donde vivias y yo en esa Embajada frente donde vivia él. -Creo que
corregido algo o se ha infroduci- ¥ R i T T g hasta los nombres son simbdlicos—. Nada hay al azar, algo de esto me dijiste en Portugal. El mundo

b o ¥ L - | ol . L rias, sy

do, enfre corchetes, lo que faltaba = < % =, 3 J es mafematico.
para dar facilidad a la lectura de la ~ if X A ¥ e R o . - Creemos Gabriela que nadie mejor que tU y por lo mucho que él te queria a ti, pueda hacer un
frase en cuestion. Un torrente vivo L £ O anbiey Jine = agfid articulo a sumemoria para Atldntida? y yo soy la que debo pedirtelo porque para mi fue un milagro
g i ’ i de M T 3 fi' = e B [ sk A - encontrarte en Portugal cuando huia del verdugo del fascismo mundial y aqui, nuevamente, otro

€ escritura muy propio de Maru- S . ¢ milagroll! hiciste
. ; ¥ | i T (PRI F—— ? PR Y LT L] g .
ja Mallo como se desprende de Ia ¥ L4 ot By v 4 & Te fnuaamt jn Trabajo intensamente en la creacién y superacion de mi obra que es... la superaciéon de mi
lectura de la segunda carta y otra p | g :" T s i il misma... es, creo, la justificacién de mi misma o la justificacion de mi vida.

. . . - - il S,
escritura, mas meditada y pausa- d ; : A
R =5 E o ' L (ST UL k& 2 i

da en la exposicion de la narra- ek | oiel fa dsagpaai, dopondse o B Oyusfiss Ylgat Un gran abrazo de tu siempre amiga,
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. . T i My 1 | et i ~ r
que demuestran el sentimiento y el i 1 be T e
ANi i s 294 et . Bidonr downall W e
estado de dnimo de Maruja Mallo § .71 % e prss de B r:. : AVTINE Santa Fe 2861
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& 1 b e, il ' Sa peaiveir, e "SI0 ! Constancio Vigil (Rocha, Uruguay, 1876 — Buenos Aires, Argentina, 1954) fue un escritor, periodista y empresario editorial
£ & Tk A dofin padinlife  fow s s 2 La revista Atldntida, perteneciente al grupo editorial de Constancio Vigil y en la que Maruja Mallo colabor6 en varias ocasiones, se
- empez6 a publicar en 1918 y debido al éxito obtenido, dio origen a la creacién de la Editorial Atlantida




Maruja Mallo en su estudio de Buenos Aires con la serie completa dedicada a los trabajadores del mar y la tierra,
conocida como "La religion del trabajo", ¢. 1942
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CARTA A
LUISA SOFOVICH, 1966

Mi querida Luisita®:

Tres veces rodd el planeta sin saber directamente por ti. F. Negrini4, director de Lyra, cuando
estuvo el pasado afo en Madrid me informd que paseando con un amigo de Ramodn en su coche os
accidentasteis.

Encontré a Gaspar®, me dijo que el Museo Ramodn estaba en marcha. Pero después ausentaron
a Mayalde® de su puesto y creo esto estard paralizado.

Cuando pasamos por la espléndida y severa Plaza Mayor os evocamos. Quedd magna después
de larestauracién: planos, edificios, calles, luces, faroles. Muy plastificada e iluminada, frecuentadisima
en verano por millares de gentes de todos idiomas, abrieron otros restaurantes tipo “El pulpito”, dificil
conseguir mesa como en Botin y otros lujosos restaurantes abiertos por franceses y belgas. Nueve
lineas de coches atraviesan la extensa plaza, donde creo moverte e instalada’ cerca de donde
residid Francisco |, rey de Francia.

Cada vez es mayor la invasion turista este verano, aparte de los repletos hoteles de lujo, durmieron
en las playas en “La Costa del Sol”, en los portales de “La Costa Brava”, y en los confesionarios de las
iglesias de Castilla. Ya no hay temporada alta y baja. Los americanos Morgan compraron terrenos
en Mallorca, Rockefeller un hotel en Andalucia, en Laredo, playas de Santander, veinte mil casas de
franceses y belgas. Las Islas Canarias la invasidon es atroz de los paises del Bdltico. En Madrid, el gran
palacio del Dugue de Medinaceli, frente los Museos Moderno y Contempordneo, en Paseo Recoletos,
comprado por norfeamericanos® y el enorme Palacio de Larios [que] ocupd cuatro cuadras cerca
donde residiste en Hotel “El Fénix" Paseo Castellana, por la mds importante firma de textiles de New
York?, instalaba enormes almacenes con sucursales en varias provincias de Espana.

Desde que llegué no me han dejado parar de invitaciones, fuimos a Salamanca, Toledo, Escorial,
Alcald Henares, asi alterno la vida con la vocacion, la actividad social es atroz. La Nochebuena fui
invitada a una gran fiesta de los Medinaceli, el caviar Malossol, con vodka, los mariscos del Yucatdn,
alternaron con los faisanes de la Almoraima, vastas posesiones de los Medinaceli cerca de Gibraltar,
que conservan el rito sacramental de estas aves orientales, compatriotas de los Arabes, antecesores
propietarios de estas extensas propiedades, hoy de los Medinaceli.

El fin de ano fui invitada al Castellana Hilton Hotel a una fantdstica fiesta en sus enormes salones,
bares y cabarets. MUltiples nacionalidades asistieron. Las joyas y abrigos de visdn alternaron con los trajes
deporte de los patinadores que llegaban de la Sierra jjiEl mundo convertido en una gran ciudad!!!

El dia de Reyes estuvimos en una caceria, termind con un flamenco. Las langostas y mariscos,
la reposteria de Alicante, mazapanes, etc., llegd como exclusiva a esta fiesta, entre los extranjeros
conoci alos Roche Laboratorios, etc.

3 Luisa Sofovich (Buenos Aires, 1905-1970), escritora argentina casada con Ramén Gémez de la Serna

4 Francesco de Edi Negrini, fundador, director y editor de Lyra, revista dedicada a las letras, musica, teatro, artes y cine en la que Maruja
Mallo colabord

3> Gaspar Gomez de la Serna, escritor y periodista espafiol, primo de Ramén Gémez de la Serna

¢ José Maria Finat y Escrivd de Romani, conde de Mayalde (Madrid, 1904-1995) fue alcalde de Madrid de 1952 a 1965

" Frase que, con la rapidez en que estd escrita y en el estilo torrencial que domina esta carta, bien podria querer decir: “donde creo
verte e instalada”

8 El palacio de Uceda o del duque de Uceda debido a los titulos de sus sucesivos propietarios también fue conocido como el palacio del
marqués de Salamanca, el palacio de Medinaceli o el palacio del duque de Medinaceli y fue construido, en estilo francés, en el afio 1864.
Fue derribado en 1964 con el proyecto de construir un gran hotel con mil habitaciones pero finalmente, en el solar se edificé un bloque de
apartamentos y el Centro Colén

? El palacio de Anglada o de Larios, fue construido en 1870. Su mayor atractivo era que, tras una fachada neocldsica, escondia un gran
patio arabe a imitacioén de la Alhambra de Granada. Ocupaba la enorme manzana limitada por las calles Ortega y Gasset, Paseo de la
Castellana, marqués de Villamagna y Serrano. En su solar se edificaron los almacenes Sears y el hotel Villamagna
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Trabajo infensamente a pesar de la vida social, por esto no acepté invitaciones a New York,
Londres, Paris. La exposicion, me confirmaron unos amigos que me habian invitado a Paris, de la sra.
Valter que dond al gobierno francés de impresionistas hay cola para verla, estd abierta al publico
hasta las doce noche'®.

Fernando Bergamin'! se casd con una millonaria florentina, se comprd un departamento en el
Manzanares frente ala Casa de Campo, su padre estd viviendo en un espléndido palacio de Paris de
un israelita, ve con frecuencia a Malraux'?, condecorado por De Gaulle.

La exposicién B. Palencia en Madrid'3, cerrd con dos millones trescientas mil pesetas. De Paris llegan
exposiciones de Clavé, Peinado, etc... El libro con grabados magnificamente editado en Italia por
Bonino, de Alberti, se vendié en Madrid en diez y siete mil pesetas. Ya sabrds que tuvo esta edicion el
premio Roma, un milldn, y el poeta, dos millones [de] pesetas'?, también de tu pais, igual a M. Rosa Oliver.

La zapatera prodigiosa de Federico estrenada con éxito hace dos meses, 20 dic. 65, se espera
estard en cartelera hasta junio’®.

Hasta 16 febrero llevamos un invierno otonal, como la calefaccién es muy fuerte tengo
ventanas abiertas.

Mi pintura marcha bien de venta.
Ves Luisita que te doy noticias, me gustaria te pasearas por Espana como esperabas.

Espero hayas visto las magnificas peliculas inglesas Becket'é, Lawrence de Arabia'’, Pigmalién'é,
modelos cldsicos, y jSocoro!'? y Operacion Trueno?® de 007, sorprendentes de técnica, ulira cinéficas
donde se conjuga el cdliculo y la velocidad. Empieza a gustarme el cine, yo tan anti cinéticalll

Luisita me gustaria verte por aqui. Esta carta por falta de tiempo la hice por etapas.
Un fuerte abrazo para tiy Ramon.

Escribe
Maruja Mallo

Hotel Emperatriz
Lopez de Hoyos y Castellana, Madrid.

10 Maruja Mallo se refiere a la Sra. Walter, es decir, a Juliette Domenica Guillaume Lacaze, viuda del galerista y coleccionista Paul
Guillaume quien murié en 1934 sin llegar a ver realizado el proyecto de abrir en Paris un museo de arte moderno con las obras de su
coleccion. Juliette Lacaze se casé después con el arquitecto Jean Walter y, con la ayuda de su esposo, fue completando, aumentando y,
en cierta medida, modificando la coleccién Guillaume. Esta magnifica coleccion fue donada al Estado francés en dos entregas -1959 y
1963- como Coleccién Walter-Guillaume. El 31 de enero de 1966, siendo André Malraux ministro de Cultura, se inauguré una muestra
temporal de la coleccion que acabd siendo instalada desde el afio 1984 y de manera permanente, en el Musée 1'Orangerie

' Fernando Bergamin Arniches, hijo de José Bergamin

12 José Bergamin consigui6 regresar a Espaiia en 1958 y vivir en Madrid hasta ser expulsado por orden expresa de Fraga e Iribarne
en 1964, después de una polémica periodistica. José Bergamin se exili6é en Parfs hasta su regreso definitivo en 1970. Bergamin
aterriza en Paris el 24 de enero de 1964 y pasa varios meses alojado en casa de su amiga Roselyne Chenu, quimica belga afincada
en Francia, hasta que, por medio de André Malraux, se instala en un apartamento en la rue Vieille du Temple que sera su residencia
hasta 1970. Gracias también a Malraux, conseguird la residencia en Francia. Lo que cuenta Maruja Mallo posiblemente seria un
rumor maledicente que correria por ciertos ambientes literarios madrilefios

13 Exposicién Benjamin Palencia en la galeria Biosca de Madrid, celebrada con motivo de los veinticinco aflos de la creacién de la galeria

14 En 1964, Rafael Alberti presenta los X sonetos romanos, aguafuertes y grabados en plomo en una primorosa edicion realizada por la
galeria Bonino de Buenos Aires que obtiene el primer premio de grabado en la V Resegna d'Arte Figurativo di Roma en el afio 1966

15 La zapatera prodigiosa se estrend en el teatro Marquina de Madrid el 23 de diciembre de 1965, con la actuacion en los papeles
protagonistas de Amparo Soler Leal y Guillermo Marin, con decorados y figurines de Conchita Ferndndez Montesinos, bailes a
cargo de Pilar Lopez y direccion de Alfredo Mafias. Esta version tuvo un rotundo éxito y estuvo en cartel hasta finales del mes de
septiembre de 1966. En sus tltimos meses fue interpretada por Ana Maria Vidal y el propio director Alfredo Mafas

1¢ Becket, 1964. Interpretada por Richard Burton y Peter O’Toole, dirigida por Peter Glenville

17 Lawrence de Arabia, 1962, interpretada por Peter O’Toole y Omar Shariff, dirigida por David Lean

18 Se refiere a My Fair Lady, el musical basado en la obra de George Bernard Shaw Pigmalion, 1964, interpretada por Audrey
Hepburn y Rex Harrison, dirigida por George Cukor

¥ Help!, 1965, interpretada por The Beatles, dirigida por Richard Lester

2 Operacion trueno, 1965, interpretada por Sean Connery y Claudine Auger, dirigida por Terence Young
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Catalogo de Obra

1. Escaparate, 1928. Oleo sobre lienzo. 102.5x 77.5 cm




3. Estampa, 1927. Tinta y Idpices de colores sobre papel. 31 x 44 cm

27

2. Estampa cinemdtica, 1927. Tinta y IGpices de colores sobre papel. 44 x 31 cm

26
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4. Arquitectura vegetal, 1933. Oleo sobre tabla. 18 x 26 cm

;@___;_.uulnnnn;”

5. Arquitectura animal, 1933. Ldpiz y I&pices de colores sobre papel. 16 x 24 cm

6. Mensaje del mar, 1937. Oleo sobre lienzo.

95x 175cm

29



7. Cabeza de mujer, de frente y de peffil, 1947. Ldpiz sobre papel. 24.5 x 35 cm

30

8. Cabezas y atletas, c. 1945. Tinta, |dpices de colores vy tiza blanca sobre papel. 32.5 x 48 cm

31



9. Estudio para Cabeza de mujer, 1940-1944. Oleo sobre cartén. 50 x 40 cm

32

10. Retrato de mujer. Oleo sobre carton. 49.5 x 34 cm

11. Estudios de anatomia
Oleo sobre cartén. 18 x 21 cm

12. Estudio para Torso de mujer
Oleo sobre cartén. 13.5x 12 cm

33
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13. Estudio para Desnudo femenino, 1946. Oleo sobre cartén. 50 x 38.5 cm

14. Retrato de hombre con escala de colores. Oleo y |dpiz sobre cartdn. 37 x 52.5 cm
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15. Joven negra desnuda, 1948. Oleo y l&piz sobre cartdon. 49 x 34.5 cm

16. Joven negra de espaldas. Oleo y lapiz sobre cartén. 53 x 37 cm

37



17. Joven negra, 1948. Oleo sobre cartén. 47 x 38.5 cm

38
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M. Malo

18. Naturaleza Viva, 1942. Oleo sobre tablero de artista. 41 x 31.5 cm

39
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19. Naturaleza Viva con rosa, 1942. Oleo sobre tablero de artista. 42 x 29.5 cm

20. El racimo de uvas, 1944. Oleo sobre tablero de artista. 66 x 55 cm

4]
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21. Estudio para Mdscara y playa

Oleo sobre cartdon. 16 x 10.5 cm

22. Estudio para Mdscaras y playa, 1948
Oleo sobre cartéon. 18 x 21 cm

23. Estudio para Mdscaras y playa. Oleo sobre cartén. 18 x 21 cm

43
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24. Estudio para Mdscaras y mariposas 25. Estudio para Mdscara
Oleo sobre cartén. 18 x 20 cm Oleo sobre cartén con
anotaciones. 18 x 12 cm

26. Dos mdscaras en la playa, c. 1948
Oleo sobre cartén. 18 x 21 cm

27. Estudio para Mdscaras. Oleo sobre cartén. 20 x 31 cm

45



28. Dos mascaras, 1952. Oleo sobre tablero de artista. 25 x 35 cm

29. Mdscaras en diagonal, 1951. Oleo sobre tablero de artista. 35 x 30.5 cm

46 47




30. Esquemas y estudios de movimientos, 1958-1959. Collage sobre papel cuadriculado. 3 ]
22 x 28 cm 31. Estudio para Playa y uvas, 1947. Oleo sobre carton. 39.5 x 50 cm

48 49
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32. Estudios de movimientos, 1956. Tinta y ldpices de colores sobre papel cuadriculado. 34.5x 100 cm

33. Estudios de movimientos, 1950-1957
Tinta y I&pices de colores sobre papel
cuadriculado. 22 x 16 cm

51



34. Estudio para Viajero del éter, 1958. Ldpices de colores sobre papel cuadriculado. 28 x 22 cm 35. Estudio para Viajero del éter, 1958. Ldpices de colores sobre papel cuadriculado. 28 x 22 cm
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36. Estudio para movimientos de danzantes, 1950-1958
Collage sobre papel cuadriculado. 22 x 28 cm

37. Mdscara 4°. Rio de la Plata, c. 1979. Oleo sobre lienzo. 42 x 42 cm
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Maruja Mallo y
Jorge Oteiza:
38. Sin fitulo, c. 1979 Una COI’I’GSpO“de“Cia

Ldpiz y Idpices de color sobre papel. 16.5x 17.5 cm

39. JES-TOR. Lapiz y ldpices de color y tinta sobre papel. 13 x 20.5 cm




Archivo del Museo Oteiza

L NOMBRE DE Jorge Ofeiza aparece en los escritos de Maruja
Mallo donde le dedica una pdgina en uno de sus cuadernos.

Alponernos en contacto recientemente con la Fundacion Jorge
Oteiza en Alzuza (Navarra) nos confirmd su documentalista Borja Gonzdlez
—al que agradecemos su inestimable ayuda-, la existencia de una serie de
documentos relacionados con Maruja Mallo: algunas fotografias, algunos
escritos del propio Oteiza sobre Maruja, uno muy curioso en el que mete a
Maruja en el mismo saco que Chillida, la béte noire de Oteiza, denostada por
élrepetidamente, con elresultado de que la pintora no sale muy bien parada.
En este breve texto escribe el escultor: “Recuerdo cémo MM administraba
sU semana en B Aires, los jueves esperaba a Ramén G de la Serna, a mi
me correspondia los viernes, su excelente cocinera gallega me preparaba
siempre alguna caxuelita [sic] vasca. Y toda la noche conversando de artfe.
Me interrumpia Maruja, aguarda un momento y anotaba en su cuaderno. Su
biblia era Platdn y su estética la reglamentacién aurea mds ortodoxa.™!

Este archivo incluye también una esquemdtica biografia con un retrato de
la artista, lo que Oteiza apodaba un “Minutograma de Estética” y que incluia
en su publicacién El Arte en Marcha, editado hacia 1939, fecha de esta nota.

Lo mds interesante de este conjunto son las cartas que Mallo escribe al
escultor entre 1949 y 1960 cuando ya planea seriamente un primer vigje a
Espana. Desgraciadamente no se conservan las de Oteiza a la pintora.

Oteiza ya habia realizado en 1935 un primer vigje a América, recalando
en Buenos Aires. Ano en el que estudia el libro del matemdtico de origen
rumano Matila Ghyka, Le nombre d’or (El nUmero de oro) de 19312,

Las obras de Ghyka sobre la regla de oro y la proporcién durea en la
naturaleza fueron para Maruja Mallo libros de cabecera a partir de su
encuentro con Joaquin Torres-Garcia en Madrid en 19332, Ese ano se incorpora
Maruja a su grupo de Arte Constructivo junto con Manuel Angeles Ortiz, Luis
Caostellanos, Anfonio Rodriguez Luna,
Alberto, Germdn Cueto, Julio Gonzdlez,

ﬁmg-fa FIA  DE MARVAMALLO
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Eduardo Yepes, Francisco Mateos, José
Moreno Villa, Benjamin Palencia. En
las pequenas libretas-diarios de Torres-
Garcia conservadas en su Fundacién de
Montevideo, los que mds asiduamente
visitan al maestro en Madrid son Manuel
Angeles Ortiz y Maruja Mallo.

Oteiza pudo haber conocido a
Maruja Mallo o al propio Torres-Garcia
en Madrid en 1934. El 17 de noviembre
de 1935 escribird una carta de apoyo
al Gobierno de Uruguay solicitando una
ayuda para Torres-Garcia llegado a su
fierra natal en abril de 1934.

" Chillida y Maruja Mallo, texto
mecanografiado de Jorge Oteiza,
Fundacién Museo Jorge Oteiza

2 Ver: Txomin Badiola, Oteiza.
Catalogo razonado de escultura,
vol. I, San Sebastian, Nerea,
2016, pp. 78 y 118

3 Ver: Fernando Huici March,
“Con el cerebro en la mano” en
cat. exp. Maruja Mallo, Vigo,
Casa de las Artes, septiembre

de 2009 — enero de 2010;
Madrid, R.A. Bellas Artes de S.
Fernando, enero — abril de 2010;

pp- 33y ss.

*Ver nota 1, p. 62, Carta del 18
de diciembre de 1952

En marzo de 1947 Oteiza retorna a Buenos Aires después
de varios anos en Colombia y vigjes frecuentes a Perl donde se
interesa por el arte precolombino, que daria como fruto su libro
Interpretacion estética de la estatuaria megalitica americana
(Ediciones de Cultura Hispdnica, Madrid, 1952). Libro que Maruja
recibe (carta del 18 de diciembre de 1952) y que sin duda leerd
con sumo interés. Conceptos como el arte como salvacién, que el
artista estd dentro de su obra, los comentarios sobre las mdascaras
precolombinas (p. 121 e ilustradas en numerosas Idminas) muy
probablemente reforzardn el interés de Maruja por el arte
prehispdnico, una de las influencias en el origen de su serie de las
Mdscaras de los 50's y los Moradores del espacio que empieza a
proyectar esos anos y madurard a su vuelta en Madrid.

Es en este periodo cuando conoce a Maruja Mallo. En agosto
del 48 el escultor regresa a Espana. Comienza la relacién epistolar
enfre ambos con una carta del 15 de enero de 1949. Ambos
participardn en la | Bienal Hispano Americana de Arte (Madrid,
octubre de 1951 —febrero de 1952). Maruja desde Buenos Aires con
tfres obras: Mensaje del Mar, La Cierva Humana |y Il. Oteiza, desde
Madrid, con dos esculturas, el retrato del escultor Cristino Mallo,
hermano de la pintora, y el de Julio Antonio Ortiz y dos proyectos
en la seccién de arquitectura. A la vuelta de Maruja a Espana en
los 60 no parece que se volvieran a ver.

En la correspondencia aparecen femas muy diversos:
cuestiones artisticas (exposiciones, bienales, el mercado del arte,
teorias, filosofia...), personales, temas de dinero —que fascinaban a
Maruja-, los amigos de la época espanola ahora en el exilio como
ella, los nuevos amigos, y muchos proyectos..

En 1952 le envia al escultor el nUmero tres de la revista
del movimiento Percepfista® de Raul Lozza y Abraham Haber,
escindidos de Arte Concreto Invencidn. sProporcionaria de esta
manera pistas Maruja a Oteiza en la fundamental evolucion que
se va a producir en su escultura durante los anos 502

El fono es amistoso, casi protector de parte de la pintora que
le da consejos varios, le envia mate y se preocupa de su bienestar.
Merece resaltar el entusiasmo de Maruja por la obra del vasco y
coémo le anima repetidamente: “tengo gran fe en ti”, *me acuerdo
mucho de ti" o “TU debes hacer tus estatuas, tu escultura que es tu
vocacion y tu vida".

Maruja como muchos ofros artistas escribia deprisa y con
infinidad de faltas. Los acentos son casi inexistentes, igual que la
puntuacion. Hemos intentado respetar la ortografia original.

Las cartas se encuentran en el archivo de la Fundacidon Museo
Jorge Oteiza en Alzuza, Navarra e

Guillermo de Osma
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! Jose Maria de Areilza (1909 — 1998) Conde de Motrico
por su matrimonio, fue embajador en Buenos Aires de
1947 a 1950

2 Maruja Mallo, seguramente a su vuelta a Buenos Aires
de su estancia en Nueva York, donde ha expuesto en
octubre de 1948 en la Carroll Carstairs Gallery, hizo unas
listas de coleccionistas y contactos norteamericanos que
se conservan en el archivo

3 Para Carlos Ribera (1906 — 1976), pintor ligado al
surrealismo y critico de arte, son los pintores mas
destacados de su generacion, triunfando ambos en Nueva
York al mismo tiempo

4+ Manuel Angeles Ortiz (1895 - 1984) pintor espafiol,
amigo de Picasso que le ayud¢ a salir del campo de
St. Cyprien, cerca de Argeles. Llegé a la Argentina en
1939, donde residi6 hasta el 48. En el Madrid de los
30 participd, junto con Maruja, en el grupo de Arte
Constructivo de Joaquin Torres-Garcia

> Se edit6 en octubre de 1949, con el titulo de"Maruja
Mallo. Arquitecturas" y un texto de Jean Cassou

MARUJA MALLO
SANTA FE 2861
BUENOS AIRES

15 Enero. 1949

Querido Jorge de Oteiza:

Recibi tu carta del 22 del pasado mes y me es muy grato saber
de ti, creo que la carta a que te refieres que recibiste mia sera
una ultima que te envie a Madrid donde te contaba mi regreso.

Dentro de unos dias se va Motrico®! el embajador que aqui
esta y que tan bien te atendio segun me dijiste, posiblemente
puede serte util que a espafa [sic] vaya, los hijos ya fueron
embarcados y creo que habran llegado ya a esa.

Desde que llegué que aproximadamente sera un mes, todavia
no produzco, porque estoy en la organizacion de mis conexio-
nes y esto lleva tiempo, pues fue muchas las personas que se
ocuparon de mi en Nueva York, y esto lleva tiempo2. Recibi dos
revistas que el Hotel Plaza de New York donde estuve alojada,
edita, en el numero de diciembre publicé una foto de Picasso
haciendo ceramicas, en el de este mes publica una de mi expo-
sicion, como ves hasta esas revistas se ocupan del Arte.

Recibi tambien un articulo muy bueno firmado por Carlos Ri-
bera de “La Voz de Espafia” de San Sebastian de 22 Octubre
1948, con el titulo de “Maruja Mallo y Salvador Dali” no creo te
sea dificil encontrarlo si te interesa3.

Tu debes hacer tus estatuas, tu escultura, que es tu vocacion
y tu vida. Y ceo no te debes de poner a batallar para organizar
escuelas para educar gentes y batallar con Bestias, tu tienes
que hacer tu obra, pero creo que la labor que estas hacien-
do puede ser importantisima si la tomas como medio, para
tu obra, ¢porque no te vas a Paris? pide una pension porque
no creo te sea dificil siendo vasco. pero lo mas importante es
hacer obra y sacarla adelante. puedes tomar como medio la
direccion de Bellas Artes y como fin tu escultura

Manolo Angeles# esta en Paris. me dijeron que le habia insta-
lado la exposicion de ceramica a Picasso.

Yo me voy a poner a trabajar intensamente pasaré unas sema-
nas en Punta del Este para nadar. y despues preparar cosas.

No te olvides que la plastica es el arte de las grandes capita-
les, Paris-New York, No me extrafia nada de lo que me dices

de Espafa (.) Tengo gran fe en ti y que saldras hacia delante

De lo que aqui pasa y de la gente no me ocupo, casi no tengo
tiempo, veo franceses y europeos, eso si.

Me escribieron de Madrid para editar un libro de dibujos la ga-
leria CLANS. Podrian editarte a ti cuando tengas obra tambien
pienso.

Con abrazo de Maruja
recibiste el catalogo que te mandé a Madrid?
recuerdos de mi cocinera



! José Bergamin (1815-1983), personaje paraddjico,
prosista y poeta. Muy cercano a la Generacion del 27.
Dirigié Cruz y Raya donde escribieron comunistas y
falangistas. Miembro del comité de redaccion de Los
Cuatro Vientos y mas tarde de Hora de Espana. En
su exilio mexicano publicé Poeta en Nueva York de
Garcia Lorca.

Cercano al mundo de la plastica apoy6 el Salén de los
Artistas Ibéricos en 1925, amigo de Benjamin Palencia,
de Francisco Bores, de André Masson y de la propia
Maruja Mallo

2 Eduardo Diaz Yepes (1910-1978). Escultor abstracto,
formé parte del Grupo de Arte Constructivo de Joaquin
Torres-Garcia en Madrid en 1933. Casaria con la hija
de éste, Olimpia. En 1947 se instala definitivamente en
Montevideo donde Bergamin escribiria sobre €l

3 Antonio Rodriguez Luna (1910-1985). Pintor
surrealista, cercano a la estética de la Escuela de Vallecas
de Alberto y Benjamin Palencia. Participé con ellos en el
Grupo de Arte junto a Maruja Mallo.

Militante del Partido Comunista durante la Guerra
colaboré en Octubre y El Mono Azul. Amigo de Miguel
Herndndez. Se exilié a Méjico, evolucionando hacia
una pintura menos personal, al principio figurativa y
después abstracta

4 Miguel Prieto (1907-1956). Pintor e ilustrador. Como
el anterior, también militante del PC, se exiliaria
también a Méjico, donde trabajé como escendgrafo y
disenador grafico

3> Alberto Sanchez (1895-1962). Escultor. En su primera
etapa combind la escultura con su oficio de panadero,
apoyado por el pintor Rafael Barradas. Evolucioné de un
estilo post-cubista a una escultura mas personal creando
con Benjamin Palencia la Escuela de Vallecas, aunando
la inquietud vanguardista con una visién castellana y
teldrica del paisaje y la forma.

Miembro de la Sociedad de Artistas Ibéricos, publicé en
su revista Arte, “Palabras de un escultor”.

Se exiliaria en la Unién Soviética, etapa a la que hace
mencion el comentario de Maruja

¢ Rafael Zabaleta (1907-1960). Pintor. Después de una
etapa surrealizante se convertiria en uno de los pintores del
mundo del campo espaiiol, obra con la que tuvo gran éxito

7Ramoén Gémez de la Serna (1888-1963). Novelista y
ensayista, figura central de la vanguardia espafiola. Cas6
con la argentina Luisa Sofovich, una de las mds cercanas
amigas de Maruja Mallo en Buenos Aires. Se exili6 a
Buenos Aires en 1936, donde se declaré afin a la causa
franquista, lo que le ocasiond la enemistad del grupo

de los exiliados republicanos. Maruja lo siguié viendo
con asiduidad. Ramén prologara la monografia sobre la
artista editada por Losada en 1942.

La amistad con Ramén Gémez de la Serna y el hecho-
como me conté Gonzalo Losada, hijo del fundador de

la editorial- de que Maruja “seguia muy enamorada de
Alberti” alejé a la pintora en parte de los circulos del
exilio espafol.

Gomez de la Serna desembarcé en Bilbao el 22 de abril
de 1949 a bordo del Monte Urbasa, llegando a Madrid
tres dias después

62

Tarjeta postal
Hotel Nogaré6-Casino / Punta de Este
Direc. Telegrafica: “Nogarotel”

Santa Fe, 2861
BA.
4 Abril [1949]

Querido Jorge Oteiza:

En estos dias llegué de Punta del Este después de una
magnifica temporada de 2 meses, donde nadé, pinté y jugue
la ruleta.

A mi paso por Montevideo estuve con Bergamin® y Yepes? el
escultor que creo conoces sus cosas abstractas: el me conto
que R. Luna® y Prieto# se van a ir a Espafia -y que Alberto®
el escultor que creo tu sabes donde esta; Como su magnifica
escultura abstracta alli no la entienden los oligarcas del Es-
tado del Partido, para ganarse la vida canta por los teatros
canciones de su pueblo como cupletista.

La plastica es el arte de las grandes capitales.

Y td que haces? desde tu ultima carta nada sé, y tengo mu-
chos deseos de saber de ti, de tus proyectos y a quien ves.
Tuve carta de Zabaleta® que proyecta irse a Paris.

Gomez de la Serna’ sale mafana para Espafia donde esta
muy bien invitado.

Escribe

Cordialmente

Maruja Mallo

MARUJA MALLO
SANTA FE 2861
BUENOS AIRES

Diciembre jueves 18 [1952]
Querido amigo Jorge Oteiza:

Me ha sido muy grato tener tu carta del 8 de octubre. adjunto
te envio por correo maritimo un sobre con recortes que pue-
den interesarte, entre ellos la expendida (sic) subasta en Paris
de una de las mas importantes colecciones, la de de Cognez
(¢,) donde se vendio en 33 millones de Francos y 22 millones y
medio Renoir. Otro Cezanne en 20 millones, etc....

!'El Perceptismo fue un movimiento abstracto-
geométrico desarrollado por el artista Rail Lozza al
separarse en 1946 de la Asociacion de Arte Concreto -
Invencion. Interesado por los problemas de la relacion de
las formas con el plano y con el espacio colindante. La
revista Perceptismo. Tedrico y Polémico se edit6 entre
octubre de 1950 y julio de 1953. Se publicaron siete
numeros. El numero 3 es de noviembre de 1951. Maruja
harfa un cuadernillo resumiendo conceptos y citas de esta
revista, copiando algunos de sus graficos y dibujos

2 La Compaiiia del Ballet Espaiiol de Pilar Lopez baild
en agosto de 1952 en el Teatro Avenida de Buenos Aires
donde estrena su nueva coreografia del Concierto de
Aranjuez entre otras obras

3 Bailarina de la Compania Pilar Lpez

* Interpretacion Estética de la Estatuaria
Megalitica Americana, Madrid, Edicion de Cultura
Hispanoamericana, 1952

3> Arturo Cuadrado (1904 - 1998), escritor y editor,
se trasladé joven a Galicia, donde participa en los
circulos vanguardistas. En Buenos Aires creo varias
editoriales, entre ellas Botella al Mar

¢ Joaquin de Oteiza, gran empresario del libro importador
de libros espafioles en Argentina y viceversa

7 La revista Lyra fue fundada y dirigida por Francesco

de Ecli Negrini, quien seria amigo de Maruja. En

Lyra aparece la pintora repetidas veces en las notas de
sociedad y con algtin articulo sobre sus exposiciones y su
obra. Disefia la portada del nimero 31-32 de 1946

8 Se refiere a la Bienal Hispanoamericana 1951-1952
donde Maruja Mallo participé con Mensaje del Mar

y La cierva humana [ y 1. La Bienal fue auspiciada
por el Regimen y contestada por los circulos exiliados
izquierdistas. Participaron ademads de pintores
académicos y establecidos como Vaquez Diaz, Dali o
Solana, artistas de la generacién anterior a la guerra
como Diaz Caneja, Palencia, Villa, Llorens Artigas y
los jovenes abstractos como Tapies, Millares, Oteiza,
Planasdura o Ramis

? Se refiere probablemente al pintor argentino Cesareo
Bernaldo de Quirés (1879 - 1968), que particip6 en la
Bienal y fue Gran Premio de las Provincias Espafiolas

10 Benjamin Palencia (1894-1980) amigo de Maruja de
los afios madrilefios. Creador junto con Alberto de la
Escuela de Vallecas a cuya estética se acercaria Maruja
Mallo en su obra de los primeros afios 30

11 Pedro Figari (1861-1938) pintor uruguayo, de los mas
importantes en la renovacion del arte americano, con
un estilo muy personal, moderno pero enraizado en las
tradiciones locales

12 El pintor Luis Seoane (1910-1979) y el poeta y critico
Guillermo de Torre (1900-1971) casado con Norah
Borges. Con ambos mantendria Maruja una buena
relacién durante los afios argentinos

En este sobre va una revista N° 3 “Perceptismo”! gue quiero
que leas y me des tu opinién. no dejes de hacerlo.

Cuando estuvieron en casa las bailarinas de Pilar Lopez2 me
pidieron una idea para un mausoleo que Pilar quiere hacerle
a su hermana Encarna “La Argentinita”. Yo le dije que quien lo
puede mejor hacer en Espafa eras tu, asi que procura verlas
cuando vuelvas que salen de aqui este mes 26. La que me
pregunto fue Dorita Ruiz3 que conoci en New York. por ellas
te envio Mate que me dijeron te gusta.

Hoy es Sabado 14, y tu libro# no me llegé aun, y lo espero
con vivo interés. Cuadrado® me dice te diga que se ocupara
de la propaganda, procura tu que lleguen aqui para la ven-
ta, es tu editor quien tiene que hacerlo. Sabes que Joaquin
Oteiza® es en Espaiia quien se ocupa de vender libros de ahi
en este continente.

En el sobre que te envio va una doble pagina dedicada a la
Bienal de Rio [sic Sao Paulo]. de la revista “Lira” [sic. Lyra]’.
en el ultimo numero “Lira” va otra doble pagina de la Bienal
de Venecia . La Bienal de Espaiia® fue para este continente
una exposicion clandestina, nos confunden(¢,) como copian-
do los espafioles a la de Venecia que hace tantos afios que
se hace. la han copiado tan clandestinamente, solamente “La
Nacion” de aqui puso un telegrama cortisimo para comunicar
los premios despues se metieron con el gangster de Quirds®.
a mi me extrafié que en Espafa no se lo diera a su hermano
el que aqui paso por marica; Aguiar (¢,). Me fue muy grato ver
que se lo llevo Palencia®?. No invitaron al mayor pintor de Sud
America Figarill. este afio se vendio en B Aires en 38 treinta y
ocho mil pesos Arg. Un cuadro de él.

Llegé a mi mano por un argentino el N° 46 de “Mundo Hispa-
nico” dedicado a la Bienal de Espafia, por bien de la pintura
y Espafia casi dedicado a Dali que es el mejor propagandista
de la pintura. He sabido después por unos espafoles que vi-
nieron con una exposicion de grabados espafoles mediocres,
pero (ilegible) con la bandera de Goya que Seoane y G. de
Torre2 recibieron tu libro, a mi me lo entregan en este mo-
mento y lo leeré con gran interés. Te haran una nota sobre el
en “Atlantida” de B. Aires, si es posible con tu retrato, el que
me enviaste.

29 julio 57
Mi querido Jorge Oteiza:

Gran satisfaccion no sabes hasta donde ha sido tener tu tar-
jeta salida de Madrid el 19 marzo y que recibi el 26. En ese
momento estaba como tu ocupadisima por esto no conteste a
vuelta de correo.

Estaba preparando mi exposicion de 30 cuadros en galeria
Bonino que sera en mayo — por correo maritimo te mando ca-
tadlogo que como veras van 12 juicios criticos mundiales, de
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! Jorge Oteiza, recibi6 el gran premio de escultura de la
Bienal de San Pablo de 1957

2 Nestor Basterretxea (1924 — 2014) escultor vasco,
emigré a Buenos Aires en 1942. Muy cercano a Oteiza,
trasladdndose también a Irdn a fines de 1957. En 1966,
creo el grupo Gaur, con Amable Arias, Eduardo Chillida,
Remigio Mendiguru, Jorge Oteiza, Rafael Ruiz Balerdi,
Jose Antonio Sistiaga y Jose Luis Zumeta

3Manuel Colmeiro (1901 — 1999) pintor gallego. Con
doce afos emigré a Argentina. Pintor esencialmente
autodidacta dentro de una figuracién de temadtica popular.
Estd en Espafia entre 1926 y 1936, cuando se exilia a
Buenos Aires. En 1949 se instala en Paris, donde entra
en contacto con los diferentes artistas de la Escuela de
Paris. Maruja se refiere probablemente a la exposicion de
la galeria Viar en Buenos Aires de 1955. Colmeiro traté
bastante a Maruja en la Argentina, como recuerda su hija,
la ceramista Elena Colmeiro

4 Ver nota 4, carta 1 (15 enero de 1949)
> Ver nota 1, carta 2 (4 abril de [1949])

®Se trata del joyero Samuel Mallah que junto con su
mujer Simone, fueron bastante amigos de Maruja. Mallah
fue un conocido joyero que tuvo también una galeria en
la calle Florida

7Cristino Mallo (1905 — 1989), hermano mayor de
Maruja, fue un escultor figurativo. Frecuent6 la tertulia
del café Gijon y fue Premio Nacional de Escultura 1933
y 1954

8 Ver nota 7, carta 2 (4 abril de [1949])
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Paris — Directores de museos Louvre y Arte Moderno — opi-
nion del Presidente de la critica mundial, del Director de revis-
ta “Arts”. De New York - Directores de Museos Metropolitan y
Brooklyn — opiniones del “New York Times”, “Herald Tribune”,
de aqui el Director de Cultura del Ministerio de Relaciones Ex-
teriores y culto = Mujica Lainez, etc, etc.

Me causa gran satisfaccion que hayas ido la Bienal de S. Pa-
blo como representante de Estatuaria abstracta espafiola.’

Me interesa — necesito — saber si se te entrego una intensa y
extensa carta mia donde te hablaba de tu extraordinario libro,
de tu situacion en Espafia que esperaba ya Esta carta sali¢
de aqui al principios del 1946 y por consejo de tu amigo tuyo
Vinicio Larraguita(?) envie a otro amigo que vive en Goya 114,
Madrid, es Hector [sic. Nestor] Basterrechea? — dime si se te
entrego esta carta extensa. Te resumia conceptos sobre Eins-
tein, Freud, Marx respecto a Plastica, etc.

Lo mejor que pudiste hacer es irte de aqui, Colmeiro3 y M.
Angeles* viven en Paris, los dos vinieron a hacer exposcion
y marcharon lo antes que pudieron. — M. Angeles estuvo este
afio por Espafia y se enloquecié como maravilla asi lo escribio
aqui. — Bergamin® vive en Paris digo Montevideo — en estos
dias entra en Barcelona Almazan que va dos semanas des-
pués de cuatro en Paris — vuelve aqui por piensa irse definiti-
vamente como marchand.

Veo que el proyecto que tenia de tener casa en Mayorca, lo
realizas tu antes y me llena de alegria — El puente te hara in-
ternacional e Irun frontera con Paris. Necesito me digas espa-
cio de tu casa-taller, CASA-CREACION — medidas ancho largo
de taller, cuarto bafo, dormitorio, cocina, etc. comfort calefa-
cion [sic.] agua caliente, etc... y que te cuesta.

Proyecto hacer viaje a Europa iré a Espafa Paris, capital del
mundo; civilizacion = la balanza sin la cual NADIE se impon-
dria a New York ni Picasso.

Uno de los coleccionistas que me compro cuadros ultimamen-
te es francés y joyero® proyecta irse a Paris y su hermano es
marchand, quiere ponerme en contacto con el, vive en Paris
con su galeria.

De lo que me dices de espafia [sic] respecto a ti ya te lo dije
en la carta que te pregunto si te entregé Basterrechea por esto
te pregunto con insistencia si te la entregd Igual hizo con Pi-
casso, Miro, Dali, etc. Cuando te fuiste tu intencion me parecia
sana e inocente pero esta experiencia te salvara, me acuerdo
mucho de ti.

Ortega dijo que cuando se atraviesan los Pirineos se deja de
aspirar el olor aldeano que despide Espafa.

Me dices que a Cristino” no lo ves hace 2 afios? a mi no me
contesto mi carta 1952 cuando la Bienal — hace 5 afios — A
principios de este afio paso por B. Aires para Chile la sobrina
de Ramoné® que venia de Madrid, me dijo que habia estado en
mi casa Velazquez 102 a ver a Cristino (que fue estudiante con
su marido) le dieron la direccion de una casa que se compro
Cristino por la Prosperidad y me dijo que la habia convertido en
un estudio de 10 metros cuarto de bafio y dormitorio, ademas y
buena calefaccion me dijo, lo se por esta chica no por el.

 Emilio Pettorutti (1892 — 1971), pintor argentino formado
en Europa. Cercano a la estética cubista, fundamental en
la renovacion del arte en su pais al que volvié en 1924

10 José Gutiérrez Solana (1886 — 1945), escritor y pintor
muy personal de una figuracién de tono expresionista,
pintor de la Espafia Negra. Tuvo mucho éxito con los
coleccionistas argentinos. El Museo Nacional de Bellas
Artes posee varios cuadros suyos

'Ver nota 9, carta 3 (18 diciembre de [1952])

! Probablemente se refiera a Marcha, semanario politico
y cultural uruguayo que se edit6 entre 1938 y 1974

2En 1958 Jorge Oteiza (1908 - 2003) junto con

el arquitecto Roberto Puig Alvarez, realizaron un
anteproyecto para el edificio en homenaje al politico
uruguayo José Batlle y Ordofiez en Montevideo. Ante el
fallo del concurso en 1960, que deja desierto el primer
premio y les concede el tercer premio, Oteiza y Puig
hacen una reclamacion para mostrar su insatisfaccién con
el resultado

3 Rafael Squirru (1925 — 2016), importante critico de arte
y escritor argentino. Fundé el Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires. Director de cultura de la Organizacion
de Estados Americanos con sede en Washington

# Juan Zocchi artista, critico y director del Museo Nacional
de Bellas Artes en Buenos Aires de 1944 a 1955

Yo me carteo con mi hermano Emilio que tiene farmacia con
Nicolas Urgoiti y va a fundar un laboratorio.

Estoy contentisima de saber que tienes marchand un afio. — Si
me voy como proyecto te pondre en contacto con todo Paris
—.Bergamin ve a Picasso con frecuencia — NO debemos de
perder contacto Tengo muchisima fe en ti.

La Fundacion Guggenheim de Norte America fundo el Museo de
arte abstracto en New York y Florida ademas un premio mundial
de 10.000 Dollars mundial y otro para naciones de mil 1.000
este ario lo llevo aqui Pettoruti [sic. Pettorutti]® — debes presen-
tarte, ponte en contacto con el agregado cultural de la embajada
de N. América en Madrid para orientarte — Ultimamente recibi
catalogo de Florida de esta fundacion Guggenheim.

Aqui fundo una fabrica de ceramica un ex diplomatico y desterra-
do de Tito, yugoslavo que fabrica maravillas - planos y volumenes
escultoricos asimetricos, me evocan a mi las maravillas vecinas
de este croata que son la ceramica micenica! Pero asimétrica,
después de lucha aqui de 8 afios invaden por todas partes estas
creaciones y en Chile ya empieza a venderse.

Elena Rubeinstein, la compafiia Shell y otra dieron el afio pa-
sado aqui premios de mil 1000 Dollar y son internacionales.

Solana'? se vendio 1954 —en cien mil pesos Figari'! sesenta mil.
Saludos a tu comparfiera mil abrazos de Maruja.

Espero tu larga carta que me prometes y estoy feliz de tu es-
tudio. Abrazos

Maruja
2861, Santa Fe B. Aires

Buenos Aires
2 Nov. [1960]
Mi querido Jorge O.,

Recibi tu carta de Montevideo en Julio con el recorte de “Mar-
cha”! que muchisimo me gusto, lo hice pasar a varias manos.
Los esparioles llegamos al acuerdo de que —de no habértelo
llevado tu el premio2— mejor que lo declararan desierto, asi
quedan en un ridiculo mundial que tu tuviste el genio y valen-
tia de ponerlos en evidencia — me dijo Esquirru® que te envio
una adhesién de todos los plasticos jovenes de B.A, me dijo
hace unos dias que el 11 de Noviembre se inagura el Museo
Contemporaneo aqui. El catalogo de la exposicion ianugural
le costo medio millon de $ Arg.

Zocchi4 me informo que cuando estuviste en Uruguay — te ha-
bias comprado o te hicieron llegar dollar de New York. Tengo
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> Lorenzo Varela (1916 - 1978) escritor y poeta espaiiol
de origen gallego. Vivié en Buenos Aires y Montevideo
a partir del 1941. Muy amigo de Luis Seoane, con quien
colabor6 en varios libros y revistas. Viajé a Espaiia en
1960 con un permiso de seis meses, pero volvid antes a
Buenos Aires

6 Julio Prados (1909 - 1983) catedratico de Economia
Politica en la Facultad de Derecho de la Univer:
Madrid. Estuvo casado con Carmen Garcia Lasg
actriz de La Barraca, la compaiiia teatral de Federico
Garcia Lorca.

7 Claude Bernard, importante galerista francés, funda la
galerfa que lleva su nombre en 1957

8 Ver carta 2 (4 abril de [1949], nota 1

 Antonio Bonet (1913 — 1989) arquitecto racionalista,
trabajo con José Luis Sert y Le Corbusier. Emigré a
Buenos Aires en 1938 donde funda con otros arquitectos
el grupo Austral, del que form¢ parte Abel Lépez Chas,
arquitecto del cine de Los Angeles en 1945 con Federico
Zemborain y para el que Maruja Mallo realiz6 dos
grandes murales.

Entre sus numerosas obras realizé La Gallarda, la casa
de los Alberti en Punta del Este.

El y su mujer Ana Maria fueron grandes amigos

de Maruja y adquirieron tres de sus obras mas
emblematicas, dos dleos: Escaparate (1928) y Mensaje
del Mar (1937) y la Estampa Cinemdtica (1927)

10 Enrique Azcoaga (1912 - 1985) escritor, poeta, critico
de arte y agitador cultural. Premio Nacional de Literatura
participé en las actividades de Misiones Pedagégicas -
como Maruja y tantos intelectuales y artistas -. Emigré a
Argentina en 1940, donde dirigi6 la revista Atldntida

" Los hermanos Eduardo (1882 — 1954) y Rafael Dieste
(1899 — 1982), ensayistas y poetas, colaboraron juntos
en varias revistas P-A*N y libros como Teseo escrito por
Eduardo. Se exiliaron en la Argentina. Muy cercanos,
especialmente Rafael, al grupo de pintores gallegos en
Buenos Aires, como Luis Seoane y Manuel Colmeiro

12 Galeria Alfredo Bonino en Buenos Aires (1951 — 1978)
donde Maruja habia expuesto en 1957. Bonino, quizds la
mds prestig de las galerias portefias, serfa la galerfa
del informalismo y los movimientos de vanguardia,
como la nueva figuracién argentina, pero también de
pintores como Luis Seoane

13 El pintor y escultor espariol Joaquin Vaquero Turcios
(1933 - 2010) que expuso en la galeria Veldzquez de
Buenos Aires

grandes ganas de saber de ti, creo en ti. — y toda creencia
fuerte engrendra un arte fuerte por esto haras — dime tus pro-
puestas que estas haciendo. Mucho me interesa.

No conteste a tu carta de Julio ya puedes figurarte como anda-
ba pues mi deseo era tomar el barco donde fuisteis vosotros
pero me fue imposible pues quiero dejar aqui mis cosas bien
arergladas, llegar a Espafa con las manos libres, esto lleva
tiempo.

Almazan esta en Barcelona. L. Varela® salio de aqui hace
unos dias para Espafia donde estara seis meses.

Recibi carta de J. Prados®, contentisimo porque gano las di-
ficiles oposiciones — por sus antecedentes — a la catedra de
derecho Universidad de Madrid.

Tuve carta de Claude Bernard? de Paris — Bergamin® me man-
do decir por Bonet? que las tres mas importantes galerias de
Madrid me esperan. Ya puedes figurarte el deseo que tengo
de irme a esa.

Azcoaga? le hicieron director de la revista “Atlantida” — pero
desea irse — los Diestes tienen un proyecto de ir a Espaiia
en mayo. Yo dejo pasar estos meses de frio y en marzo tengo
el proyecto de embarcar y llegar a esa en primavera — Traba-
jo intensamente estoy haciendo un profundo y sintético viaje
por historia del Arte, pues quiero hacer un viaje por el Me-
diterraneo desembarcando con estratégica geografia plastica
dominando el terreno de Mitos y Creencias de nuestra familia
pretérita y saltar con seguridad a nuestro mundo de creencias
contemporaneas, ponerme al dia — que nuestra idea se haga
Ley mundial.

La exposicion de Informalistas esparioles fué visitadisima gus-
to — la que hizo en Bonino Cuixart'2, tuvo exito de venta en
Velazquez expuso Vaquero!? — miembro de la Bienal en Ve-
necia sin exito de venta.

Tengo tu carta en la pared, inundada por el gran sol que entra
por mi terraza de Santa Fe. jjQuiero estar en esa!!

Escribeme lo antes posible — Cada dia tengo mas FE.
Un gran abrazo de vuestra siempre amiga,
Maruja

Bonet me dice que en este momento se hace una exposicion
de sus proyectos Arquitectonicos en el Museo Contempora-
neo de Barcelona recibi el catalogo, posible si ire de marzo
a diciembre a Espafia tiene el encargo del Banco de Madrid.

Azcoaga te manda un abrazo.

La habitacion de Maruja Mallo
(Breve apunte sobre sus escritos)



A ESCRITORA BRITANICA Virginia Woolf (1842-1941) considera que dos hechos

fundamentales tienen que darse enla vida de una mujer para que pueda dedicarse

e lleno a la creacién literaria: la independencia econdmica que garantice la

libertad necesaria para dedicar su tiempo a ser creativamente productiva y el disponer de un

espacio propio donde llevar a cabo su trabagjo, libre de interrupciones e intfromisiones. En el caso

de Maruja Mallo, sabemos que el apoyo de su familia, el patronazgo de algunos amigos y su

estilo de vida frugal (aunque no exento de una interesante vida social), le permiten realizar una
pintura de gran originalidad y de una impecable calidad técnica.

Los escritos de la autora, conservados en los archivos custodiados por la Galeria Guillermo
de Osma, demuestran ademds, que la artista fundamenta su obra sobre una sdlida cimentacion
tedrica. Porque aparte de esta libertad econdmica, Maruja Mallo disfruta de lo que Woolf
denomina Una habitacién propia. Mallo habita muchos espacios, primero en el norte de Espana,
luego en Madrid, y tras un prolongado exilio en el sur de América, de nuevo en un Madrid distinto.
En todos estos lugares, Maruja Mallo lee. Lee, podriamos decir, con voracidad, salvo que, si asi
dijésemos, seria dificil transmitir la atencién y meticulosidad con la que la pintora lleva a cabo
esta tarea. A la par de sus lecturas, Mallo compone elaborados resUmenes y esquemas. Las ideas
de Platén, Galileo, Newton, Freud, Marx, Einstein, pero también las de algunos contempordneos,
como Paul Valéry o Guillermo de Torre, invaden unas pdginas dotadas de graninterés compositivo,
con consistentes anotaciones en los mdrgenes, trozos de papel recortados y vueltos a pegar
en el texto, intrincadisimos cddigos de colores en los subrayados en verde vy rojo, repeticiones
de términos y frases —frecuentemente abreviados- que la autora pretende, sin duda alguna,
memorizar, y bellos dibujos que ilustran muchos de los conceptos geométricos y simbdlicos sobre
los que la autora medita cuidadosamente.

Entre sus multiples cuadernos dedicados al estudio de los movimientos artisticos, el psicoandlisis,

la historia, la geometria, la mitologia, las culturas jbvenes y también el arte mds contempordneo, hay

también lugar para sus propias reflexiones,

algunas, por ejemplo, sobre la literatura

e espanola: «Calderén es el poeta del cielo

! T [...] Cervantes el de la tierran, otras muchas

. _ de ellas sobre sus contempordneos. Asi, de

Ortega y Gasset escribe el 18 de noviembre

\ de 1978: wsiempre lUcido y despierto [...] la

i 4 5| figura mas brillante del pensamiento [...] Era

[ ‘ F.i la personificacion bifurcada de dos siglosy.

| i Mallo también recuerda a «los dos poderes

L. \ pldsticos de vanguardia en aquella hora

- ! y hoy»: Alberto Sdnchez, que es para ella

W «la poesia formal autéctonan y Benjamin

., Palencia, o la «eclosion estallante de color

S orientaly. De gran interés son también

sus observaciones sobre su época en la

Residencia de Estudiantes y su amistad con

Dil)ujo perteneciente a un cuaderno de 1956 v que  Federico Garcia Lorca y Salvador Dali, otros

111}5[1‘{1 unos apuntes soln‘g‘ la iL,"C()lIlCl}‘ifl y _l;l_ fisica. partidarios del sinsombrerismo o la diberaciéon
«F. V» y «F. M» hacen referencia al «fisico viejo» (las P . .

tres dimensiones de la fisica euclidiana) v al «fisico de l,o ,qucel ,de las I’deGS)). De aquellos dias

moderno», que gracias al trabajo de Einstein Incorpora escribia Maruja: «Sabiamos que lanoche es el

el movimiento absoluto en la percepcion de la imagen ~ Mito, €l dia es el hombre... nuestro suefno era

(como la propia artista ilustra) atravesar las fronteras de todas las Espanasy.
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En los escritos de Mallo se deduce su
interés especial por los artistas que «fijan la
hora en que se estd viviendoy, tal y como
explica en un cuaderno fechado en 1953.
En cuadernos posteriores cita a Goethe
para no olvidar que «los antiguos fueron
los modernos de su fiempo», una idea
frecuente en sus reflexiones, en las que
dictamina que artistas como El Greco o
Goya fueron «relojes de su tiempon.

Fechados el 23 de noviembre de
1959 unos apuntes que componen un
cuadernillo que la autora titula América
Aborigen recopilon datos sobre la
cosmologia, las danzas ancestrales, los
ritos arcaicos, la simbologia numérica,
la alfareria, la cesteria y la mitologia de
los nafivos americanos. Su lectura nos
sirve para entender el interés de la artista
por cueshongs simpolicas en .?l arte de Dibujo de Maruja Mallo sobre la elipse del planeta Mercurio
las culturas jovenes, su relacion con la segun los calculos de su rotaciéon completa de tres millones
naturaleza y la posicion del artista en de afios
la sociedad, cuestiones todas de gran
relevancia enla obra de Mallo. La artistarecoge, por ejemplo: «la alfareria preincaica del Ecuador
andino, pintada con meandros de gran belleza y acento Americano [es] esclava de un nUmero
de modelos que se repiten, la individualidad estd en la obra no en el artistan. O una reflexién final
muy interesante, que revela ademds sus preocupaciones por el arte mds contempordneo: «no
hay hoy en Amér[ica] un art[e], de la talla de[l de] los preincaicos. Regresar a los primitivos seria
un error, hay que comprender que para ser americano no hay que hacerse azteca, maya o inca,
sino hombre del s. XX».

Interesantes son también las consideraciones sobre su propia frayectoria, que nos muestran
la Mallo mds cruda y directa. El 8 de agosto de 1981 explica: «en mi destierro voluntario por la
situacion [...] de una sociedad analfabeta y poderosa, o sea, la negacién a toda manifestacion
intelectual espiritual o vital. Es decir; la clase cerebral atacada por la casta craneal. Donde no
habia tiempo para la sorpresa ni espacio ante lo inesperado... momento o sinfonia cirenaica,
del poder enardecido contra los que estaban en posesion de la verdad, igual a arte y ciencion.

Una Ultima reflexiéon, pues hay una cuestion en la que debemos insistir pese a su aplastante
obviedad: el extremo cuidado y buen hacer de un proyecto que nunca pretendid ver la luz.
Su cuidada caligrafia, por ejemplo, sorprende aun mds cuando la comparamos con la letra
descuidada y apresurada que la autora emplea en su correspondencia personal. Todo apunta
pues, a que Maruja Mallo considera esta actividad parte de su trabagjo, intrinsecamente
relacionado con su produccion pldstica.

En definitiva, tanto en el dmbito personal como en el artistico, Maruja Mallo estuvo en deuda
con su propia soledad. En la soledad de una habitacion en la que leyd, escribid y reflexiond sobre
tantas cuestiones. Una soledad que, segun la propia artista reconocia, «tanto le habia dado» e

Beatriz Cordero
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Extracto del cuaderno América aborigen, 23 de noviembre de 1959
Apuntes de la artista sobre arte, tradicion y mitologia de los indios americanos
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Disertaciones para el Homenaje a Revista de Occidente, 18 de noviembre de 1978

HACIA 1932

- EXPLOS.VITAL
- POLIFACETIC
- REVEL.IMPR

- IMPULSIVAS

- INICIABAN

- EVOLUCION

- FESTIVO

- TRANSFORM

- CATASTROFE
- ESPA-ESPECT
+=10

* TRANSITAN

* PRESTIGIO

+ CONOCIMIEN
- AUDACIA

* INPONIAN

* ORIGINALES
* ROJO.NEGR
* INQUISITORIAL
- COFRADES

* ORBITA
«=10

* SINGULAR
*ASOMBROSO

* FASCINANTE

* MARAVILLOSO
* ALUCINANTES
* RAIZ-PROFUN
* AVASALLADOR
* TRASCENDEN
* ESPAC-TRANS
* ETERNO

« =10

. ETRAN;HlF’ERE
- GRAN ESITO [sic]
* INTE...VENTA

+ ESPANA ESPER
« INSTI_CULTU

* CAPITALIZAC

* PARIS

* CREO

* MOVIM. CULTU
« REVOLUCIONO
«=10

« RENOVO
« RETARDADOS ¢ =2
e384 .. =42

ANTES DE MI PRIMERA EXPOSICION EN PARIS 1932 FUI A VISITAR A J. ORTEGA Y GASSET AL
PREGUNTARME CUAL ERA MI ACTUAL EXPRESION PLASTICA DESPUES DE LA EXPLOSION VITAL
Y POLIFACETICA DE MI OBRA ANTERIOR 1928 «REVISTA DE OCCIDENTE» LE RESPONDI, QUE
REVELACIONES IMPREVISTAS, PERO IMPULSIVAS ME INICIABAN EN_UNA NUEVA VISION
INSOSPECHADA, INEXPERADA [sic] ... EXTRANA ..LA FORMA INTACTA Y COORDENADA
EVOLUCIONABA AL DESGARRAMIENTO Y DESTRUCCION, EL COLOR BRILLANTE, MULTIPLE Y
FESTIVO SE TRANSFORMABA EN NEGRO, OBSCURO, SEVERO: LA CATASTROFE ... LA APARICION
DE LOS VEGETALES MAS ASPEROS Y LOS ANIMALES MAS AGRESIVOS; LA PRESENCIA Y
AUSENCIA HUMANA DENTRO DE UN ESPACIO ESPECTRAL ... EL MUNDO DE LAS COSAS QUE
TRANSITAN NO FACIL DE ATRAVESAR. COMO MI CHAQUETILLA DE VERANO SE DESLIZABA DE
MIS HOMBROS, TRATE DE LEVANTARLA HACIA ARRIBA SUJETANDOLA POR LOS EXTREMOS DE
LAS MANGAS ... ORTEGA EXCLAMO jUD. NO TIENE DIFICULTADES, PORQUE TIENE CUATRO
BRAZOS COMO UNADIOSA...

LLEGUE A PARIS MI DESEO ERA CONOCER LOS ASTROS PLASTICOS REINANTES DE AQUELLA
HORA. UNA DE LAS GALERIAS DE MAYOR PRESTIGIO EN AQUEL MOMENTO ERA LA DE PIERRE
LOEBE [sic] QUE CON LA DE PIERRE MATISSE ERAN LOS DOS MARCHANDS JOVENES QUE CON
CONOCIMIENTO Y AUDACIA IMPONIAN LOS NOMBRES DE PICASSO F. LEGER, BRANCUSI, ETC.
INICIADORES DE LA ESTETICA CONTEMPORANEA. .. EN PARIS CAPITAL DEL MUNDO.

PIERRE LOEBE [sic] EXPONIA EN AQUELLAS FECHAS UNAS ORIGINALES PEQUENAS TABLAS
PREDOMINANDO MANCHAS ROJAS Y RASPADURAS NEGRAS QUEMADAS... AL PREGUNTARME
SE SORPRENDIO DE MI RESPUESTA: ES EL CULTO AL FUEGO Y A LA SANGRE... A LO QUE
PIERRE ME COMUNICO QUE NADIE LE HABIA INDICADO ESA MANIFESTACION INQUISITORIAL
SOBRE MIRO

MAS TARDE LLEGO EL PAPA DEL SURREALISMO. FIGURA MONUMENTAL EN EUROPA: ANDRE
BRETON ACOMPANADO DE SUS COFRADES: PAUL ELOUAR [sic, LOUIS ARAGON, BENJAMIN
PERET, HANS ARP, KANDINSKY ETC... EN LA ORBITA DE LOS TRES CEREBROS CAPITALES DEL
MUNDO-=E, F, M: PRETERITO-PRESENTE-PORVENIR

MOSTRARON SINGULAR INTERES POR CONOCER MI OBRA, Y AL SIGUIENTE DIA VISITARON EL
HOTEL DONDE RESIDIA. AL PRESENCIAR Ml PLASTICA CUADROS DE GRAN TAMANO
ACOMPANADOS [sic] DE OTROS DE MENOR DIMENSION EXCLAMARON: C'EST ETONNANT Y A,
BRETON SE APRESURO ABQUIRIR [sic] UNO DE LOS DE MAYOR TAMANO «ESPANTAPAJAROS».
PAUL ELOVAR [sic] DESEARIA POSEER «GRAJO Y ESCREMENTOS» POR HALLARLO; TRES
FASCINANT ET RAVISSANT, MAIS ILN'Y APAS D'ARGENT.

PRONTAMENTE ME COMUNICARON QUE LES SERIA GRATO ASISTIERA A SUS REUNIONES
COTIDIANAS EN EL CAFE DE LA PLACE BLANCHE EN MONTMARTRE, DONDE REPETI DIFERENTES
VECES MI PERMANENCIA; LOS DIALOGOS QUE SE CRUZABAN RAPIDOS O PAUSADOS ERAN
ALUCINANTES DE RAICES PROFUNDAS, AVASALLADORES TRASCENDENTES QUE GANARON EL
ESPACIO TRANSCONTINENTAL Y ETERNO ... EN ESTE CONJUNTO ENTRANABLE HIPERESPACIAL
CONOCI ENTRE OTROS AMAX ERNST _G. DE CHIRICO _ RENE MAGRITTE. ETC...

ENTRE LOS MARCHANDS QUE SE ME BRINDARO [sic] HACER UNA EXPOSICION ELEGI LA
GALERIA PIERRE LOEBE [sich EL DIA DE LA INAUGURACION EL PRIMER VISITANTE QUE
PERMANECIO TODA LA TARDE FUE P. PICASSO. ALLI CONOCI LOS GRANDES CRITICOS DE ARTE:
E. TERIADE WALDEMAR GEORGE _ JEAN CASSOU ETC... LA EXPOSICION FUE UN GRAN ESITO
[sic] INTELECTUALY VENTAS

RENUNCIANDO Y POSTERGANDO UN CONTRACTO [sic] QUE ME BRINDABA LA FIRMA DE LEONCE
ROSENBERG REGRESE A ESPANA... A UNA ’ESPANA ESPERANZADA: ESTABLECIDAS LAS
INSTITUCIONES CULTURALES; CON LACAPITALIZACION DE PRESTIGIOS MUNDIALES QUE PRESENTABA
AL MUNDO.

DESDE PARIS ORIGEN Y HOGAR DEL ARTE MODERNO QUE CREO EL MAS IMPORTANTE
MOVIMIENTO CULTURAL DESDE EL RENACIMIENTO QUE NO SOLO REVOLUCIONO LAS ARTES
PLASTICAS, SI NO QUE EJERCIO PROFUNDA INFLUENCIA EN LA FILOSOFIA, POESIA, LITERATURA
MUSICA ARQUITECTURA E INDUSTRIA... RENOVO TODOS LOS ASPECTOS DE LA VIDA INTELECTUAL
DEL HOMBRE CONTEMPORANEQ... GANANDO LA OPOSICION DE LOS PAISES RETARDADOS

Exactos 6 minut
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